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Resumen

En este texto se contrastan una definicién representacionalista de la virtualidad, segln la
cual este concepto “representa” los efectos de lacomunicacion y la tecnologia informacional
sobre nuestra manera de conocer y construir el mundo, con un concepto alternativo segin
el cual la virtualidad describe un componente constitutivo de la experiencia, y como tal se
resiste a toda reduccion a procesos fisicos, as{ como a la cuantificacion y la formalizacion.
Se hace la sugerencia de pensar la virtualidad basandose en la nocién nietzscheana de
perspectivismo, que equivale a la suposicion de que la experiencia contiene una dimension
virtual, y con ello se cuestiona todo un rango de categorizaciones filoséficas y de
presupuestos arquitectonicos, el principal de eflos la nocién cartesiana de espacio. Emerge
asi un nuevo concepto de espacialidad virtual que se trata de articular en términos
nictzscheanos y también bergsonianos.
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Abstract

The author contrasts a current representationalist definition of virtuality, according to
which this concept “represents” the effects of communication and informational
technology on our way of knowing and building the world, with an alternative concept
according to which virtuality describes a constitutive component of experience, and, as
such, resists all reduction to physical processes as well as quantification and formalization.
The author suggests to rethinking virtuality in terms of the Nietzschean notion of
perspectivism, which amounts to the assumption that experience contains a virtual
dimension. This move calls into question a whole range of philosophical categorizations
and architectural presuppositions, first and foremost the Cartesian notion of space. A
new concept of virtual spatiality emerges which is articulated in Nietzschean as well as
in Bergsonian terms.
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El concepto de virtualidad no parece haber atraido mucho la atencioén de los
filésofos, incluso después del surgimiento de la tecnologia digital. Estos se han
interesado mas bien por el reto de interpretar los procesos cognitivos en términos
de procesamiento de informacién, lo cual ha llevado a muchos a entender la
funcion cognitiva de la mente en términos de una computadora. Una visién mas
fuerte de la analogia entre la mente humana y la tecnologia informacional la

‘constituye el estudio de la programacioén y funcionamiento de las computadoras
como un modelo que abarca mas que las habilidades cognitivas. Para algunos,

* Traducido del inglés, con autorizacién de la autora, por ¢l Prof. Juan J. Botero, del Departamento
de Filosofia de la Universidad Nacional de Colombia.

' En laescritura de este texto me he benficiado de las discusiones tenidas con varios colegas y amigos.
Quiero agradecer a Michael Murray por sus comentarios.
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se podria adscribir estados mentales a una computadora adecuadamente progra-
mada, de modo que ésta no sélo replicaria, sino que produciria pensamientos?.

La indiferencia mostrada por los filésofos por el concepto de virtualidad no
se compadece con el uso amplio que se hace de él por parte de sociologos, asi
como de tedricos de la arquitectura, para quienes la virtualidad describe la
totalidad de los efectos y mutaciones producidos por la Red informacional y
comunicacional®. En este sentido, mas inclusivo, “virtualidad” designa no sélo
lo que suceda, o sea generado por, la Internet, sino también el impacto de los
medios en la manera como aprehendemos, representamos, y, consecuentemente,
construimos nuestro mundo circundante.

Estas apreciaciones, a pesar de que presentan mucha diversidad, parecen
compartir al menos una premisa comun: que la virtualidad tiene que ver con el
oscurecimiento de la distincidn entre percepcion y representacion, entre original
y copia. ;Coémo ocurre este oscurecimiento? En el espacio virtual, segin se
sostiene, los objetos no aparecen como entidades auto-contenidas, accesibles
por medio de la percepcion sensible; por el contrario, un efecto peculiar de la
tecnologia mediatizada consiste en fabricar objetos como irreductiblemente
representados y reproducidos. Esta irreductibilidad de la representaciony de la
reproduccion es la causa de que las distinciones entre percepcion y representa-

2 Jerry Fodor es el principal protagonista de esta linea de investigacidn filoséfica. Su “hipoétesis del
lenguaje del pensamiento™ representa la interpretacién “ortodoxa” de la ciencia cognitiva en la
medida en que da cuenta de las operaciones mentales estrictamente en términos de manipulacion de
simbolos, 1a cual se realiza en la estructura neural del cerebro, con una estructura sintactica y semantica,
y de acuerdo con reglas computacionales. Pensar, segtn esta hipotesis, tendria una estructura causal
que refleja la estructura légica de los cursos de pensamiento (Véase Fodor, J., Psychosemantics (Cambridge,
Mass.: Cambridge University Press, 1987). Recientemente, sin embargo, una nueva forma de pensar
acerca de los modelos computacionales ha venido antagonizando con la posicion de Fodor. A pesar de
sus muchos componentes diferentes, esta segunda orientacion se conoce como “conexionismo”. El
conexionismo es el punto de vista segin el cual el cerebro es, no un manipulador de simbolos, sino un
tejido se redes que comporta multiples estratos. Las unidades individuales de unared son procesadores
simples, y el foco de atencidn se centra por completo en el tipo de conexiones que ocurren entre
¢éstos. (Véase Ramsey, Stich y Rumelhart, eds. Philosophy And Connectionist Theory (Hillsdale, NJ:
Rutgers University Press: 1991)

» Como es muy dificil proporcionar una sintesis comprensiva de la ciberteoria reciente, me limitaré
a unas cuantas referencias que pueden considerarse como indicaciones de las diferentes tendencias que
hay dentro del campo muy extenso de la ciberteoria. Un anélisis utopista, tipo ciencia ficcion, es el
del libro de Howard Rheingold, Virtual Reality (New York: Summit Books, 1991). Un enfoque mas
académico, que intenta relacionar a la ciberteoria con fuentes filos6ficas clasicas, se encuentra en
Michael Heims, The Metaphysics de Virtual Reality (Oxford: Oxford Universidad Press, 1993), asi
como en su mds reciente Virtual Realism (Oxford: Oxford Universidad Press, 1997). Se puede
encontrar una version tedrica comprensiva en Becoming Virtual: Reality in the Digital Age, del
socidlogo francés Pierre Lévy, traducido al inglés por Robert Bonomo (New York: Plenum Trade,
1998). Una excelente antologia que retine ensayos con diferentes enfoques tedricos desde una variedad
de disciplinas, incluyendo la Arquitectura, es la obra de John Beckmann, The Virtual Dimension:
Architecture, Representation, and Crash Culture (Princeton, N.J.: Princeton Architectural Press, 1998).
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cién, original y copia, se vuelvan borrosas. Y ella es la que caracteriza al espacio
virtual, en el cual los objetos se convierten en “simulacros™

Quisiera cuestionar esta definicién de virtualidad debido a su reduccionismo
fundamental. ; Por qué reduccionismo? Porque, si se hace equivaler la virtualidad
a un conjunto de eventos generados tecnoldégicamente, se la estd de hecho
“reduciendo” a estados de cosas fisicos. Por razones que voy a elaborar mas
adelante, llamo “representacionalista’ a este punto de vista reduccionista. Veo,
en contraste, la posibilidad de desarrollar un concepto no-reduccionista en el
cual la virtualidad es el reflejo de eventos generados tecnolégicamente pero
entendidos fenomenoldgicamente como parte de la intencionalidad. En esta
segunda hipotesis se describe a la virtualidad como un componente constitutivo
de la experiencia, y, en cuanto tal, no es, ni algo independiente de la mente, ni
reductible a un estado de cosas fisico externo. Siguiendo la nocion nietzscheana
de perspectivismo como la doctrina para la cual no existen hechos o verdades
no-interpretados, llamaré a esta alternativa no-reduccionista “perspectivismo”.

Estas dos hipdtesis se basan en concepciones fundamentalmente diferentes
del espacio. Mi deseo es mostrar como la comprension representacionalista de la
virtualidad depende fuertemente de la nocion racionalista de espacio, nocién cuyos
origenes se encuentran en el dualismo cartesiano mente-cuerpo, y en la subsiguiente
reformulacion hegeliana del espacio como alienacién del contenido del Espiritu.
La alternativa perspectivista puede verse a su vez como critica de la nocién
racionalista de espacio en términos de lo que yo llamo *“espacialidad virtual™>.

4 El término fue introducido inicialmente por el soci6logo francés Jean Baudrillard. Véanse sus In The
Shadow of The Silent Majorities (New York: Semiotext(e), 1983); Fatal Strategies (New York:
Semiotext(c), 1990); y The Gulf War Did Not Take Place (Bloomington, IN: Indiana Universidad
Press, 1995). En el contexto de este articulo lo usaré como término emblematico de la concepcién
“tecnologica™ de lo virtual, la cual critico por “reductiva” y “representacional”. El te6rico de la
Arquitectura, Greg Lynn, identifica y combate la coincidencia de virtualidad, simulacién y simulacros
en la “ciberteoria” contemporanea: “El término virtual ha sido tan degradado recientemente que a
menudo solo se refiere al espacio digital del disefio asistido por computadora. Con frecuencia se lo
utiliza como intercambiable con el término simulacion, La simulacién, contrariamente a la virtualidad,
no se entiende como un diagrama para un futuro ensamble concreto posible, sino mas bien como un
substituto virtual”. Véase Greg Lynn, 1999, p. 10

* He acuiiado la expresion “espacialidad virtual” con el fin de marcar la diferencia entre el concepto
racionalista de “espacio” y mi perspectiva no-reductiva y perspectivista. En mi andlisis, la nocién de
“espacio” aparece como el producto de la tradicién del racionalismo occidental inaugurado por la idea
de Descartes de una mutua exclusividad entre res cogitans y res extensa. La expresion “espacialidad
virtual®” hace eco a la “espacialidad,” heideggeriana que, junto con la “temporalidad” y la “historicidad,”
. se encuentra en el centro del proyecto existencialista de Heidegger en Ser v Tiempo. Estos términos
implican una critica de la manera como la tradicién de la metafisica occidental ha “objetivado” el
espacio, el tiempo y la historia. De acuerdo con Heidegger, la objetivacion significa la incapacidad
para ubicar el sentido de estos conceptos mas alla del marco de oposiciones establecido por la
distincion sujeto-objeto. Espacialidad, Temporalidad e Historicidad dan fe del compromiso de Heidegger
con la restauracion y/o la reapropiacién del espacio, el tiempo y la historia en términos
fenomenologicos y existencialistas.
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Diametralmente opuesta a la objetivacion del espacio como “exterior” alienado
y homogéneo, esta clase de espacialidad tiene como principales caracteristicas
la heterogeneidad y el movimiento.®

Basandome en algunas ideas de Nietzsche y Bergson, voy a desarrollar un
concepto heterogéneo y dinamico de espacialidad virtual en el cual tensiones y
qualia reemplazan los pares de oposiciones: en la espacialidad virtual, direccion
y movimiento atraviesan la distincion entre subjetivo y objetivo; densidad y
rareza reemplazan la oposicion entre material e inmaterial; latencia y expresion
predominan sobre presencia y ausencia.

L.a Virtualidad Des-Tecnologizada

Mi primer paso sera aclarar como el concepto de virtualidad interseca los
campos de la filosofia y la arquitectura. La aclaracion aqui consiste en saber si
la virtualidad debe considerarse como un vinculo necesario o contingente entre
estas dos disciplinas. Como ya lo sefialé, la mayoria de los tedricos de la
arquitectura interpretan la virtualidad como un cambio de paradigma tecnoldgico,
con lo cual estan optando por una conexion de tipo temético. En su opinién, en
un determinado punto en el tiempo se empieza a darle forma a la arquitectura
digitalmente, en términos tanto de su tecnologia como de su objeto. Desde que
ocurrié el cambio de paradigma, cada vez mas el disefio arquitectonico se
produce por medios digitales; los espacios que ella disefia son ellos mismos
virtuales; y, ademas de todo eso, debe confrontar una sensibilidad espacial

& La critica del concepto racionalista de espacio como un “exterior” alienado ¢ inerte es uno de los
temas mds estables en la filosofia de Heidegger, desde Ser y Tiempo hasta “Construir Habitar Pensar,”
uno de sus ensayos mas célebres, de 1952. La seccién IIl de la Parte I de Ser y Tiempo, que esta
enteramente dedicada a la distincion entre espacio y espacialidad, contiene el ntcleo del tratamiento
de Heidegger del espacio. La discusién de la espacialidad ¢s llevada a cabo como una critica de lo que
Heidegger llama “la ontologia cartesiana del mundo.” Mi enfoque en Descartes como el padrinodela
concepcién racionalista del espacio se alinea con el andlisis heideggeriano. “Ni el espacio estd en el
sujeto, ni estd el mundo en el espacio. Mds bien, el espacio est4 ‘en’ el mundo en cuanto el ser-en-el-
mundo constitutivo del Da-sein ha revelado el espacio. El espacio no esta en el sujeto, ni ¢l sujeto
observa €l mundo ‘como si’ éste estuviera en el espacio. Sino que el ‘sujeto’, bien entendido
ontolégicamente, Da-sein, es espacial en un sentido primordial. Y al ser Dag-sein espacial de este
modo, el espacio se muestra como a priori. Este término no significa algo asi como pertenccer en
presente a un sujeto inicialmente no-mundano que saca de si un espacio. Aqui, aprioridad significa
prioridad del encontrar espacio (como regién) en el encontrar cosas a lamano en elmundo circundante.”
Martin Heidegger, Sery Tiempo, (1929), LI}, 112. Entre espacio y mundo, éste es mas primitivo que
el primero.. Esta es la esencia del vuelco de Heidegger, o, mejor, de su desmantelamiento interno del
dualismo cartesiano, en el cual espacio y accionar humano estaban condenados a excluirse mutuamente.
Dicho en términos no-heideggerianos, el mundo es et lugar donde el accionar humano se puede expresar,
y la espacialidad es una dimension, o regién, de éste. Dado que el mundo es anterior al espacio, y que Da-
sein es por definicién un ser-en-el-mundo, Da-sein no puede ser no-espacial. Si bien es cierto que mi
concepcion perspectivista de la espacialidad virtual saca de Heidegger la oposicién ala inercia espacial,
también lo es que ella saca de Bergson y Nietzsche sus otras caracterizaciones en términos de movimiento
y heterogeneidad, cosa que se aclarara en las dos Gltimas secciones de este articulo.
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diferente derivada de y constantemente enriquecida por la experiencia de la
navegacion en las autopistas digitales. Esta sensibilidad espacial diferente va
unida a todo un nuevo rango de necesidades espaciales cuya identificacion atun
estd en camino, en la medida en que porciones cada vez mas amplias de nuestra
existencia las estamos llevando a cabo “en linea”. El papel de la filosofia se
limita a ayudar a la arquitectura a demarcar esta sensibilidad.

Aunque de ningun modo quiero negar el aspecto forzoso de la virtualidad
tecnolodgica, si disiento de quienes la reducen a una ocurrencia histérica reciente
y contingente, en sentido tanto arquitecténico como filoséfico. Param i, la virtualidad
muestra una conexion necesaria con la arquitectura y la filosofia, una conexién
que solo se puede articular por una des-tecnologizacion de la virtualidad.

En uno de sus ensayos mas conocidos, “La cuestién de la Técnica”,
Heidegger intenta des-tecnologizar el concepto moderno de tecnologia, inter-
pretandolo como un modo de revelarse el mundo en relacion, por un lado, con la
verdad y, por otro, con la poesia. De acuerdo con Heidegger, la esencia de la
técnica no es nada tecnolégico sino algo vinculado, a la vez etimolégica y
epistemoldgicamente, al término griego techné, que abarca al menos dos
aproximaciones no-tecnoldgicas al mundo: el arte y el conocimiento’. Mientras
se analice la tecnologia en términos instrumentales, vale decir, como una técnica
contingente de manipulacidn y explotacion de recursos, su esencia permanecera
velada. No se puede ni evadir ni impulsar la tecnologia, sino solamente re-
apropiarsela criticamente como expresion de la intencionalidad humana.

Quisiera sugerir una forma paralela de des-tecnologizacion de la virtualidad.
Tal como la des-tecnologizacion heideggeriana de la tecnologia le da a este
filésofo la oportunidad de explorarla como concepto fenomenoldgico y, a través
de esto, de adelantar una critica del caracter instrumental de la experiencia, YO
espero liberar el potencial fenomenoldgico de la virtualidad y, a través de ello,
develar la dimension virtual de la experiencia.

La interpretacién no-tecnolégica de la virtualidad tiene que ver, etimolégica
y metafisicamente, con la nocién latina de vis, o fuerza, la cual es un Leitmotif
en la filosofia de Nietzsche. Diametralmente opuesta a la concepcidn racionalista
del espacio® como contenedor de entidades y formas, la idea nietzscheana de

7 Martin Heidegger, “The Question Concerning Technology,” in: Basic Writings, translated by David
Farrell Krell (San Francisco: Harper y Collins, 1977), 287.

* Me doy cuenta de que mi referencia a una concepcién “racionalista” de espacio es una generalizacion
¥, como todas las generalizaciones, no es inmune a la simplificacion. Con el fin de limitar el grado de
generalidad, voy a mantener la definicion de la concepcidn racionalista de espacio fuertemente
anclada a la posicion de Descartes. Al hacer esto, por un lado simplemente sigo a Heidegger, para
quien Descartes es el ejemplo paradigmatico e inaugural del tipo de objetivacién del espacio que tanto
una nocién existentialista de espacialidad como una nocién perspectivista de espacialidad virtual

" apuntan a abolir. Y, por el otro, tomo como blanco la expresion que es la quintaesencia del racionalismo

en arquitectura, el Movimiento Moderno, el cual parece altamente cartesiano en la medida en que en
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espacio es la de un campo inmanente de fuerzas. Si se concibe al espacio como
un campo, las entidades y formas no estan simplemente “contenidas’ en él,
sino que son producidas por el diferencial que constituye la relacién entre las
fuerzas®. Si entendemos la naturaleza de estas fuerzas como discursiva, la
espacialidad virtual emergera como la experiencia de una discursividad némada
que, debido a que se encuentra aiin inexpresada, es precisamente virtual.'

¢l se persiguen la pureza tormal y la autonomia como dimensiones intemporales. La pregunta acerca
de quién. después de Descartes. puede decirse que continiia el legado cartesiano, es muy complicada. El
caso de Kant es obviamente el mas dificil, dada la posibilidad de una refutacion radical de la afiliacion
de Kant a la herencia cartesiana. Véase la seccion titutalada “Space Is In Us,” en ¢l reciente libro de
Arthur Collins. Possible Experience: Understanding Kant's Critique of Pure Reason ( Berkeley y Los
Angeles: Universidad de California Press, 1999), 60-72. La dificultad para articular la definicién
racionalista de espacio extensionalmente me lleva a restringirme al linaje Descartes-Hegel. ;Por qué
este linaje es mas transparente que los otros? Primero que todo, Hegel parece comprometerse de todo
corazén con mantener abierta la cesura cartesiana entre lo espiritual y lo espacial. Segundo, Hegel es
el filosofo occidental que nos da el tratamiento mas extenso de la arquitectura. La seccion sobre la
arquitectura en las Lecciones sobre la Estética muestra una gran tension, que quisiera analizar en
detalle en alguna otra ocasién, entre el deseo de Hegel de hacer de la arquitecturala original y primera
de las artes singulares, y su compromiso de mantener la cesura cartesiana. Una breve consideracion de
esta tensién puede encontrarse en el primer capitulo del libro de Denis Hollier. Against Architecture:
The Writings Of Georges Bataille (Cambridge, Mass: MIT Press. 1989).

2 Es dificil localizar una unica definicion de fuerza en la obra de Nietzsche, pues éste es uno de los
conceptos mas profundamente encastrados en su filosofia. Se le podria encontrar en el tema dionisfaco
en El nacimiento de la Tragedia, en donde la idea de impulsos subterraneos, o fuerzas, se yuxtapone
a la posibilidad de su racionalizacion y cuantificacion. En la tercera parte de este ensayo discutire el
desarrollo de esta idea en la segunda de las Consideraciones Intempestivas, “*De la utilidad y los incon-
venientes de Ia historia para la vida”. Gilles Deleuze es el intérprete de Nietzsche que de manera mas
conspicua ha subrayado la centralidad de lanocion de fuerza. En su libro temprano sobre Nietzsche y
la Filosofia, nos da una lectura del papel que juega la nocion de fuerza basada en la distincion entre
fuerzas “activa” y “reactiva’. Esta distincion esta conectada con mi interés en la segunda Meditacion,
porque se encuentra fuertemente relacionada con Ja nocion de vida. Deleuze explea la actividad de las
fuerzas en términos de su poder de promover la vida, o su poder de diferenciacion. Las fuerzas
reactivas. a su vez. corresponderian a un poder empobrecedor u homogenizador de la vida.

" Lanaturaleza discursiva de las fuerzas es un asunto que requeriria mayor elaboracion y fineza de
lo que puedo ofrecer en el punto en el que se encuentran mis ideas al respecto y dentro del contexto
de este articulo. Por ahora me limitaré a definir la discursividad en estrecha relacion con la nocién
omniabarcadora de textualidad, considerada, por la deconstruccion y la hermenéutica, como un
trasfondo para sus investigaciones. ;Cual es la ventaja del discurso sobre el texto? Como yo hago
derivar la nocion de fuerza directamente de Nietzsche, y como la cuestion de la naturaleza de estas
fuerzas es problematica en los propios escritos de Nietzsche, prefiero el discurso al texto porque me
parece que el discurso describe de manera mas pertinente lo que seria la naturaleza de estas fuerzas
segun una linea de argumentacion claramente nietzscheana. No es una coincidencia que Michel
Foucault, quien acufié el término a mediados de los 60s y lo lanz6 en el contexto postmodernista y
postestructuralista, lo hiciera justo por la misma época en que Nietzsche aparecia en la escena
francesa. La primera conferencia internacional de a post-guerra sobre Nietzsche, en la cual participo
Foucault, tuvo lugar en Royaumont en 1964. Véase Nietzsche: Cahiers de Royaumont, Philosophie
No. VI (Paris: Editions de Minuit, 1967). La deconstruccién, para esa €época, atn no habia nacido, y
Heidegger, 1o mismo que la hermenéutica, ain estaba por producir su impacto en tos circulos filos6ficos
franceses. Quiero anclar el términmo “discurso” en ese contexto, en-el cual significaba el conocimiento
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La actualizacion de la dinamica virtual entre fuerzas es la base para un concep-
to de experiencia, diferente del concepto empirista en el cual la experiencia se
refiere a la inmediatez de una observacién sensible del mundo, a priori para toda
inferencia. Por el contrario, el tipo de experiencia que entrafia la espacialidad virtual
es precisamente inferencial, dado que la espacialidad virtual misma es discursiva.

Ahora, si esta des-tecnologizacion de la virtualidad se prosigue en direccion
de una nueva definicion fenomenoldgica de lo virtual, ;qué puede ser una
arquitectura de la virtualidad?

Asicomo la des-tecnologizacién de la virtualidad no deberia implicar, segin
pienso, una oposicién a, 0 una negacion de, la virtualidad tecnolégica, sino mas
bien un intento por contextualizarla dentro de un rango metafisicamente mas
profundo de problemas, la arquitectura de la virtualidad deberia concebirse
entrelazada con su correlato metonimico: la virtualidad de la arquitectura. Con
esta formula quiero significar el papel constitutivo que cumple la arquitectura
en la creacion del sujeto humano, que es lo que hace de ella un lazo necesario,
mas que contingente, entre la arquitectura y la filosofia.

La virtualidad de la arquitectura sugiere que el individuo no sdlo esta siempre
ya “en condicién de arrojado” en la existencia, como hubiera dicho Heidegger,
sino “siempre ya construido”''. Desde este punto de vista, la arquitectura no

implicito que subyace y hace posibles practicas sociales especificas, instituciones o teorias. La obra de
Foucault en aquellos afios esté consagrada al nacimiento institucional y epistemolégico de asilos y
prisiones, lo cual esta conectado con la definicién especifica de 1a racionalidad universal desarrollada
por la cultura europea del siglo XVII. En su discurso inaugural en el Collége de France, se define al
discurso como la arqueologia, o el archivoe de determinados conjuntos de valores, creencias y
comportamientos, es decir, de aquello de lo que silenciosamente dependen. Véase E! orden del .
Discurso. El examen de tales archivos es una tarea critica, para Foucault. Ellos nos revelan la manera
como se despliega la relacion entre saber y poder a través de una red de exclusiones y construcciones,
la primera y més importante de las cuales es la nocién moderna de “sujeto.”

' Una de las nociones més fundamentales en Ser y Tiempo es lanocién de “estar arrojado’ (Geworfenheif),
que se refiere al modo como nos encontramos siempre ya “colocados” en nuestra existencia, en donde
el “lugar” (Jocus) no significa que estemos presentes objetivamente en él, sino que tenemos que hacer de
€l nuestro lugar propio, apropiamoslo y darle un sentido. Eil modo como nos relacionamos con hechos
en el mundo, “ia facticidad del Da-sein, se distingue esencialmente del caracter de hecho de lo que esta-
ahi. El Da-sein existente no comparece para si mismo a la manera de un ente que estd-ahi dentro del
mundo. Pero la condicién de arrojado no adhiere tampoco al Da-sein como un carécter inaccesible y sin
importancia para su existencia.” (Ser y Tiempo, § 57, p. 295). La condicién de arrojado pertenece al Da-
sein como un rasgo existencial y un reto irreductibles. A mi me parece que dentro de este reto, la
arquitectura cumple un papel mayor, aunque en gran parte subvalorado. El mundo en el que nos
encontramos arrojados es, de hecho, un mundo “construido”, el cual nos ha constituido como lo que
somos de muchas maneras importantes. La hermenéutica de esta constitucién es en gran medida a lo que
me refiero con la virtualidad de la arquitectura. Hay algunos estudios que han tratado de desentrafiar el
papel constitutivo de la arquitectura en la linea de Heidegger. Un andlisis comprehensivo y ltacido de este
nudo tedrico es el de Karsten Harries en su The Ethical Function of Architecture (Cambridge, Mass: MIT
Press, 1997). Véase también: David Farrell Krell, Architecture: Ecstacies Of Space, Time, And The
Human Body (Albany, NY: SUNY Press, 1997) y Edward C. Casey, Getting Back Into Place: Toward A
Renewed Understanding Of The Place-World (Bloomington, IN: Indiana Universidad Press, 1993).
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elabora proposiciones tedricas, estéticas o funcionales “en” el espacio, sino que
se convierte en la condicién de posibilidad para el intercambio hermenéutico
primario entre el yo individual, los otros y el entorno. Este intercambio es lo que
hace del sujeto humano un ser-en-el-mundo. La virtualidad de la arquitectura
descansa en la premisa de que, si nos encontramos a nOsotros mismos como
“arrojados” en el mundo, esto ocurre ante el hecho de que tal mundo esta
construido espacial, lo mismo que social, historica y culturalmente.

Desde el punto de vista de la virtualidad de la arquitectura, la arquitectura
nos comnstruye a nosolros lanto como nosolros a ella.

_Por.qué el “Espacio Virtual” es un Concepto
Representacionalista? -

Ya es tiempo de que explique la razén por la que la interpretacion
reduccionista de la virtualidad también es representacionalista. ,En qué coinciden
reduccidn y representacion? Si se puede reducir una entidad a sus componentes
fisicos y cuantificables, también se la podra “representar” fielmente en términos
de estos componentes. Desde el Renacimiento, la perspectiva ha sido la ciencia
de la representacion en este sentido, la técnica utilizada para racionalizar,
cuantificar, ordenar y controlar las relaciones espaciales'”.

El papel central de la representacion en el linaje racionalista es uno de los
temas centrales de la Gltima filosofia de Heidegger. De acuerdo con este filosofo,
la representacién se puede entender minimamente como la relacion a una
“presencia’ primitiva, donde la nocién de presencia indica las caracteristicas
substanciales, mas que accidentales, de una entidad'®. En el analisis de Heidegger,
mientras mas establecida se encuentre la transparencia epistemologica de la
representacion, mas se presumira como estable, permanente, idéntica a si misma
la presencia de aquello que representa. Sin embargo, estabilidad, permanencia,
identidad no pueden existir sin aquello que permite al objeto estar presente: el
espacio. Ni la reduccién ni la representacion podrian ocurrir sin la homogeneidad
del espacio newtoniano y cartesiano.

12 Véase, Erwin Panofsky, Perspective as Symbolic Form (New York: Zone Books, 1991).

13 Lanocién de presencia (4nwesenheit) es operativa a partir de la fase existencialista de Heidegger.
En la Introduccion de Ser y Tiempo, la cuestion de la presencia surge primero en conjuncién con la
interpretacion griega de la cuestion del sentido del ser en relacién con el tiempo. Supuesto como
parousia o ousia, ¢l Ser de los entés es entendido, tanto ontolégica como temporalmente, como
presencia, en donde presencia indica un modo definido del tiempo, e/ presente (Int. 11, 25). La
identificacion de una modalidad temporal especifica, el presente, con la manera de ser de los entes, es
para Heidegger un movimiento. altamente significativo del pensamiento griego, pues ¢l indica una
“yepresion” fundamental del tiempo en su cualidad de devenir. Absolutizar el presente, tal como los
griegos, y de manera mas general el pensamiento occidental, lo han hecho, declara el deseo de
exorcizar la estructura siempre cambiante y progresiva de la existencia humana. En su lugar, el
pensamiento oceidental busca confirmar al ser en términos de alguna estabilidad eterna (la nociéon de
,presencia), la cual no es mas que la abstraccion de una modalidad especifica del tiempo: el presente.
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Los aparatos reduccionista y representacionalista entran a funcionar siempre
que se entiende a la virtualidad como la dimension en donde ocurren los simula-
cros, o los efectos de simulacion. Siempre que el hacer borrosa la distincion entre
percepcion y representacion se justifique en términos tecnoldgicos, se estara ofre-
ciendo una posicién no solamente reduccionista, sino también representacionalista.

ILa mayoria de las posiciones representacionalistas tienen un fundamento
semiologico. Los simulacros se conciben como compuestos infinitamente estrati-
ficados de informacion mediatizada, cuyo objeto o referente, supuesto como
una presencia auto-contenida, es esencialmente irrecuperable. En el vocabulario
del post-estructuralismo, ampliamente influenciado por la lingiiistica de De
Saussure, una estratificacion infinita de informacion mediatizada semejante, sin
un objeto o referente definido, se traduce como el interminable diferir de
significante a significante. Tanto si tinicamente estan disponibles los simulacros,
que no son ni copias ni originales, como si solamente lo estan los significantes,
que se apuntan entre si en vez de apuntar a un significado trascendente, el marco
categorial parece permanecer esencialmente representacional.

Si la virtualidad es el resultado de un agente determinado y externo, tal
como la tecnologia digital o la informacion de los medios de comunicacion,
entonces se esta suponiendo que ella es la manipulacion de una realidad primitiva,
o presencia auto-contenida. Al anclar su interpretacion de la virtualidad
exclusivamente en el paradigma informacional y comunicacional, estas teorias
expresan lo que Heidegger llamaria una vision instrumental de la virtualidad,
basada en un concepto representacionalista del mundo'.

Heidegger eleva este concepto fuerte de presencia a constituirse en la
marca de una manera especificamente “occidental” de especulacion filoséfica,
comprometida con el mantenimiento de una estructura fundamentalmente
oposicional. Esta estructura oposicional es la matriz del concepto racionalista
de espacio como una dimensién homogénea ¢ inerte. La vasta utilizacién por
parte de los tedricos del término “espacio virtual” es reveladora de sus premisas
representactonalistas. Ahora quisiera mostrar como el concepto representacionalista
de espacio, con el cual esta calladamente entrelazado el espacio virtual, esta
infiltrado por el tema de la alienacion. '

* Desde Ser y Tiempo, Heidegger hace de la nocion de mundo una nocion crucial para su linea de
argumentacion existentialista, en la medida en gue el mundo es totalmente inherente a Dasein, como
Dasein es inherente al mundo. Ni Daseén ni mundo significarian nada sin esta inherencia. Este es un
aspecto unico del concepto de mundo. La ontologia tradicional lo ha pasado por alto al objetivar
erroneamente al mundo, esto es, al hacerlo externo al espiritu. Sélo si se pone al mundo afuera, de
manera externa a la mente, se lo puede representar. Para un excelente tratamiento de las ideas de
Heidegger en una interpretacion hermenéutica del concepto de mundo, véase Michaet Murray.
“Hermeneutics of the World,” in: Hermeneutics and Deconstruction, edited by Hugh 1. Silverman &
Don Thde (Albany, NY: SUNY Press, 1985), 91-105.
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El Teorema cartesiano

Voy a comenzar con una breve reformulacion del teorema cartesiano acerca
del espacio que, desde mi punto de vista, describe el sentido subyacente de
espacio que comparten experiencias arquitecténicas tan diferentes como el
historicismo del siglo diecinueve y amplios sectores del Movimiento Moderno.

La concepcién de Descartes del espacio depende de la oposicion central
entre la dimensién empirica, definida en términos de posesion de caracteristicas
espaciales, y la dimension trascendente o espiritual, que caracteriza a lo mental.
Como bien se sabe, la trascendencia absoluta de lo mental se consigue mediante
un método de “duda” progresiva que le permite a Descartes alcanzar el pensar
como la Unica actividad no sujeta a la duda. Podemos dudar de todo, escribe en
las Meditaciones, excepto de que somos seres pensantes, pues incluso si
pensaramos que no estamos pensando, estariamos pensando. El pensar, tomado
como auto-reflexion, es independiente, justificado internamente, autébnomo con
respecto a toda clase de soporte empirico. De hecho, la naturaleza ineludible
del pensar no prueba de ninguna manera que estemos despiertos o completamente
sobrios. Todo lo que prueba es que el pensar es absolutamente primario €
independiente de todo lo que tenga extension en el espacio.

Esta trascendencia del pensar es lo que lleva a Descartes a definir el espacio
como mutuamente excluyente con cualquier cosa que sea actuante y espiritual.
Lo que he llamado teorema cartesiano implica precisamente la mutua exclusion
entre espacio y pensamiento. Todo ser pensante expresa una autonomia de lo
empirico, asi como del espacio. Cualquier cosa que piense no es extensa, o
espacial, y cualquier cosa que sea extensa no piensa. La receptividad o pasividad
del espacio, contrastada con la absoluta actividad del pensar, es la caracteristica
principal del espacio racionalista, la cual permanece intacta en la concepcion
representacionalista de la virtualidad. Para Descartes, es la facultad exclusiva-
mente mental de “comprender” la que es capaz de conceptualizar la nocion de
extension, la cual es imperceptible en y para si misma. En este sentido la misma
existencia del espacio depende de la mente. La mente inyecta el espacio con
pensamiento, ideas y formas, y, a su vez, la vacuidad absoluta del espacio no
hace mas que recibirlos.

La extrema polarizacion de actividad y pasividad en términos de mente y
cuerpo, forma y espacio, es esencial en la historia de la arquitectura representa-
cionalista'®. Creo que esta polarizacion se encuentra a la raiz de ia obsesion por

Is En la historia de la teoria de la arquitectura, el concepto de “espacio™ se vuelve una categoria
central sélo a partir de finales del siglo XV1II, cuando el problema de la autoridad canénica, previamente
identificada solamente con Vitruvius, se plantea en conexién con una definicion universal de autoridad,
establecida en la racionalidad humana en vez de en fuentes candnicas. Esta cuestion esta profundamente
entrelazada con la interdependencia de las tres categorias iluministas de fraternidad, humanidad y
libertad, que son centrales en el debate sobre el racionalismo, tanto en arquitectura como en filosofia.
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la novedad, tan crucial para las vanguardias del alto modernismo, convertida en
algo programatico por el modernismo arquitectural. El hecho de que la forma
esté ubicada completamente mas alla de la esfera empirica, la protege de
cualquier mediacion, cambio, obsolescencia y falibilidad. Asi concebida, la
novedad radical puede existir solamente con la condicién de que sea
trascendente. Lo nuevo es todo lo que es posible, y por consiguiente no real (de
otro modo ya no seria una posibilidad). Como en el teorema cartesiano la forma
no es inmanente al espacio sino que lo trasciende, es ella quien representa la
posibilidad de una instalacion en el espacio desde un sempiterno “interior”. Tal
interior, en cuanto trascendencia pura, es inespacial. En este sentido, la forma
es estructuralmente u-topica. Si mi lectura es correcta, Descartes seria el
ancestro filoséfico de la concepcidn modernista de lo nuevo como necesaria-~
mente utépico. “Utopia”, no obstante, debe entenderse (nica y exclusivamente
en su sentido literal de no-lugar, pues es un hecho que el tipo modernista de
utopia es un proyecto politico de emancipacion social. La utopia modernista es
un no-lugar en el sentido de que es aun-no real, pero puede llegar a serlo sobre
la base de condiciones que se encuentren en lo real. El aspecto utopico del
modernismo coincide con una posibilidad previsible, puesde otro modo no podria
abarcar un proyecto emancipatorio, el cual es uno de sus componentes

esenciales.

Las raices de la Arquitectura Nihilista: Hegel

Cuando los ideales revolucionarios colapsan en el terror, el imperialismo
napolednico toma bajo control la [lustracion y el paradigma industrial esta cerca
de imponerse y cambiar el mundo, a partir de comienzos de los afios 1800s, Hegel
imprime un giro nihilista al legado cartesiano al ligar espacio con alienacién. Mientras
para Descartes el pensar independiente y activo simplemente se establece como
oposicidn al espacio pasivo y dependiente, Hegel establece el sentido del espacio
como alienacion. Este término clave de la conciencia y la sensibilidad modernas
indica en Hegel la divisién interna necesaria del Espiritu, cuya capacidad para
expresarse se ve irremediablemente ligada a hacer la experiencia de si como
«desde el exterior.» Este exterior, como voy a precisarlo en un momento, es el
espacio publico de la historia. Tal espacio no es sélo una homogeneidad vacia,
sino que produce un efecto de entropia. Todo lo que es representado experimenta

- algiin grado de entropia, que Hegel explica como alienacion del contenido espiritual.

La idea de entropia espacial le da forma a la interpretaciéon hegeliana de la
arquitectura, Ia mas amplia de toda la tradicion filosofica occidental.

El ejemplo paradigmatico, aunque tardio, del papel del espacio en la interseccion del debate de la
Ilustracién acerca de los fundamentos de la racionalidad, puede encontrarse en el texto clasico de la
historiografia de la arquitectura modernista: Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture (Cambridge,

Mass: Harvard Universidad Press, 1974).
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~ Con el fin de entender esta nocién de entropia espacial, basada en la
identificacién entre espacio y alienacién, necesito subrayar que Hegel no acepta
la definicion solipsista de Descartes de auto-reflexion. De acuerdo con Hegel,
la auto-reflexién no puede tener lugar en el aislamiento individualista, sino que
depende de la esfera publica de la historia. La historia es la condicion de
posibilidad de la auto-reflexion. Dicho de otro modo, s6lo en el contexto de los
otros podemos entendernos a nosotros mismos como seres pensantes.

Las Lecciones sobre la Estética presentan un recuento totalizante de las
artes en relacién con la historia universal, girando alrededor de la centralidad de
la civilizacion occidental. Cada una de las artes singulares recibe un papel preciso
en el proceso que acompaiia al Espiritu trascendental de la humanidad, o el
Geist, desde la infancia hasta la forma mas elevada de madurez intelectual, el
saber de si. Mientras que el grado mas elevado de auto-conocimiento, durante
el largo periodo trazado por Hegel desde la Edad Media hasta el romanticismo
aleman, es alcanzado por la poesia, el grado mas bajo de auto-conocimiento
espiritual se expresa en la arquitectura, a la que Hegel considera como el
momento inaugural del arte.

La arquitectura es la mas original pero también la mas primitiva de todas
las artes. Por una parte esta estructuralmente limitada, segun Hegel, por sus
enredos funcionales y utilitarios. Y, por otra, ella representa, tanto historica
como geograficamente, la primera estacion en el viaje del Geist desde Asia, la
cuna oriental de la civilizacién, hasta Europa occidental. Durante este viaje,
Egipto representa el umbral entre un primitivismo mitico, dominado por la
completa alienacion del Espiritu en la dimension material y espacial, y la
emancipacion del auto-conocimiento absoluto en el que el Espiritu, con la poesia,
alcanza la completa libertad de restricciones espaciales.'

L.a arquitectura, el arte simbélico par excellence, encarna la mera bisqueda
de una figuracién plastica de lo Ideal. La Esfinge, una cabeza humana implantada
en un cuerpo animal, representa la intensidad titinica de esta lucha simbdlica."”

1 «La primera forma artistica es por tanto mas un mero buscar la figurativizacion, que una capacidad
de verdadera representacién. La idea todavia no ha encontrado en si misma la forma, y sigue por
tanto siendo soélo la lucha y el afan por ella.» Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Lecciones sobre la
estética. Traduccién de Alfredo Brotons Muiioz (Madrid: Ediciones Akal, 1989), p. 57. La Idea aqui
estd por el Ideal universal de belleza artistica, que es la manera como el Espiritu se revela a través del
arte, y mas especificamente a través de cada “forma pléstica” particular.

7 «Por una parte, los objetos de las intuiciones de la naturaleza son dejados tal como son, pero al
mismo tiempo se les introduce la idea sustancial como su significado, de modo que ahora adquieren la
vocacion de expresarla y deben ser interpretados como'si en ellos estuviese presente la idea misma.
A ello contribuye el hecho de que los objetos de la realidad-efectiva tienen en si un aspecto segiin el
cual son capaces de representar un significado universal. Pero, como no es posible todavia una
correspondencia cabal, esta referencia s6lo puede afectar a una determinidad abstracta, tal como al
decir el ledn, por gjemplo, entendemos la fuerza.» Hegel, ibd.

44 IDEAS ¥ V ALORES



VIRTUALIDAD, ARQUITECTURA, FILOSOFIiA

I.a Idea no ha encontrado atin una realizacion ple’lstica; o sensible, asi que empuja
a la materia a ser expresiva de la Gnica manera que le es posible, esto es,
acentuando en ella los aspectos que son susceptibles de representar un
significado universal. Esos atributos abstractos son la conexién con el reino
espiritual y llevan en si mismos la capacidad de simbolizar'®. Para Hegel, el
simbolo es una manifestacion “alienada” de la significacién, porque la expresa
de una manera externa, espacializada. De ahi que la arquitectura, el arte del
espacio, sea la mas espiritualmente alienada de todas las artes. El espacio, para
Hegel, esta irremediablemente ubicado “por fuera” de la conciencia'®.

La esencia de la arquitectura se aliena no sélo por ser espacial, sino porque
su significado es simbodlico y funcional. ;Coémo se juntan simbolo y funcion? En
el sentido en que la arquitectura es un acto de resistencia a la vez practica y
simbdlica contra el aniquilamiento, una especie de exorcismo dirigido a proteger
a la comunidad contra todas las vicisitudes, desde los elementos naturales hasta
la muerte. Para Hegel, la arquitectura comienza en el antiguo Egipto, donde el
ser humano encuentra la mortalidad por primera vez. Este encuentro es el
preludio del largo viaje que acompafiara a la conciencia a través de todos los.
estadios del auto-conocimiento. La arquitectura pone el sello al encuentro del
ser humano con la muerte y con su potencial como un si-mismo.

La muerte encierra la “cerca” defensiva que debe ser la arquitectura. En la
vision hegeliana, la muerte es una experiencia espacial, desde todo punto de
vista: en primer lugar, porque ¢l espacio es el contrapunto pasivo, alienante y
entropista, de la vida, la vida del Espiritu; segundo, porque la proteccion contra
la muerte, asi como el temor a ella, se ha buscado histéricamente, al menos por
parte de la civilizacidén occidental, en el espacio. Fue la sublimacion de este
temor lo que, segin Hegel, hizo que los egipcios construyeran las piramides.
Desde este punto de vista, la funcién funeraria de las piramides no es contingente
sino necesaria, pues ella define la esencia nihilista de la arquitectura como ¢l
arte de la muerte. Es en este remoto y primitivo encuentro con la espacialidad
de la muerte, que materia y espacio pierden su primitiva tranquilidad y comienzan

18 Poreso el arte simbolico «exagera hasta lo indeterminado y desmesurado las figuras naturales y los
fenémenos de la realidad efectiva misma; da tumbos de alla para acd entre todos, bulle y fermenta en
ellos, los violenta, los distorisona y esparranca de modo antinatural, y trata de elevar el fenémeno a
la idea mediante la dispersion, la inmensidad y la magnificencia de las imagenes.» Hegel, op. cit., pp.
57-58,

i Sélo los griegos, segin Hegel, fueron capaces de captar un balance perfecto entre significado,
materialidad e Idea. En la visién hegeliana, el Ideal estético de belleza encuentra su mégica realizacion
sensible en la estatuaria clasica de Fidias y Praxiteles. Pero se trata de un “match” de un solo tiempo.
Tan pronto como el Ideal se acerca mas y mas a si mismo, su posibilidad de encontrar identificacion
sensible se desvanece gradualmente, hasta el momento en que el arte entra a su tercero y mas elevado
estadio con el romanticismo. Para entonces, sélo la poesia, que es puro pensamiento puesto en
palabras, es capaz de interpretarlo.
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a vibrar, como en una visidn expresionista, para aparecer distorsionados,
«intoxicados» por una nueva toma de conciencia espiritual.

En el complejo analisis de Hegel, el exterior, que Descartes definid como
espacio simplemente en términos de oposicion al pensar, se hace historia. La
historia no es un simple recipiente de formas e ideas, sino una especie de espejo,
el cual le permite al Espiritu conocerse y expresarse pagando el precio de la
entropia, es decir, de la difusiéon o alienacion de la inefable intensidad del
pensamiento puro.
~ Este analisis del marco hegehano revela probablemente {a mayor y mas
peligrosa deficiencia del espacio racionalista, consistente en una incapacidad
fundamental para concebir al otro como otro. Siempre que el espacio es
representado como homogeneidad pasiva e indiferenciada, lo otro emerge como
desplazamiento alienado del yo.

Dos concepciones de lo nuevo

Existe un contraste entre la concepcion representacionalista de lo nuevo
como posibilidad previsible, y la manera como puede entenderse lo nuevo desde
un angulo perspectivista. En ausencia de la oposicion entre forma y espacio, la
novedad es recobrada como la actualizacidn de presencias virtuales, presencias
contenidas virtualmente en lo real pero ain no actualizadas. Una nocidn
representacionalista de la novedad esta basada en la categoria de posibilidad,
que implica lo que atn-no es real pero puede llegar a serlo dadas las condiciones
que se encuentran en lo real. En contraste, una comprension perspectivista de
lo nuevo implica la afirmacion de fuerzas sumergidas e inexpresadas, contenidas
virtualmente en lo real pero ain no actualizadas.

Desde la perspectiva de su concepcidn de lo nuevo, el representacionalismo
se mueve dentro de un sistema de oposiciones basado en dos modalidades
clasicas: realidad y posibilidad. En contraste, la postura perspectivista estd basada
en una pareja no-oposicional: actualidad y virtualidad. Mientras que la posibilidad
es mas amplia que la realidad, pues contiene todo lo que pueda llegar a ser real
dadas las condiciones que se encuentran en o real, asi como lo real mismo, la
virtualidad es co-extensiva de lo real, pues ella es yareal, incluye la porcion atin
inexpresada o no actualizada de lo real.

Concebida de manera anti- representacnonal la virtualidad no es ni un evento
con soporte tecnoldgico, ni la representacion de una realidad mas primitiva
localizada “antes” de la realidad virtual. La virtualidad no es la representacion
de una presencia original. La virtualidad perspectivista se entiende fenome-
nolégicamente como un modo de nuestra experiencia. Como tal, ayuda a articular
una nueva dimension de la experiencia, basada mas en la espacialidad virtual
que en el espacio.
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La espacialidad virtual no realiza la funcion del espacio, en la medida en
que no provee a las formas de una estabilidad material y objetiva. Mientras que
el espacio es receptor de formas, la espacialidad virtual es generadora de formas.
La espacialidad virtual es una dimension que es activa y diferenciadora mas
que homogenizadora o alienante. Las formas no son inyectadas en el espacio
como desde el exterior, sino que son generadas en su interior. Si la nocion de
espacio implica la instalacion de lo radicalmente nuevo en la realidad, la
espacialidad virtual implica por su parte la afirmacion de aquellas fuerzas
discursivas, ain inexpresadas, silenciosas, que constituyen a la realidad. ;Qué
son estas fuerzas discursivas? Busquemos la respuesta en Nietzsche.

Perspectivismo y Fuerza

Para Nietzsche, el concepto de fuerza esta entrelazado con el de afirmacion.
Afirmacion indica un proceso de regeneracidén de fuerzas existentes y atn
imprevistas —olvidadas, reprimidas, obligadas, marginalizadas— que constituyen
silenciosamente nuestro presente. La afirmacion implica la actualizacion de

presencias virtuales. _
La dificultad para dar ejemplos de estas fuerzas, o para atribuirles un

contenido, se debe al hecho de que por definicién las fuerzas se determinan

cuantitativa y no cualitativamente. En La Genealogia de la Moral Nietzsche
resuelve este problema polarizando dos fuerzas: la “voluntad de verdad,” o
voluntad de trascendencia, que él considera como distintiva del linaje racionalista,
y la “voluntad de crear,” que es el resultado de los impulsos vitales. En la
tradicion occidental, segin el argumento de Nietzsche, el predominio constante
de la voluntad de verdad ha minimizado tan drasticamente la voluntad de crear,
que el juego entre ellas se ha cerrado casi completamente. Esta es la causa de
la “tentacion” de pensar exclusivamente en términos objetivos, como si lo
primitivo fueran entidades y principios medibles y auto-contenidos. Por el
contrario, es esencial recobrar tanto el antagonismo entre las fuerzas —pues
éstas son irreductiblemente mualtiples—, como su caracter de primitivas.

En el analisis de Nietzsche la representacion ha implicado histéricamente la
supresion de la nocién de fuerza y de la dinamica entre fuerzas, con resultados
hegemonicos. En vez de ello, la representacion requiere que se la mire como
s6lo una de muchas alternativas “perspectivales”. Perspectivismo es el nombre
que da Nietzsche como alternativa al representacionalismo, esto es, a la aspiracién
dogmatica y totalizante de los sistemas filosoficos tradicionales. Pero jcual es
la pertinencia de este énfasis de Nietzsche en la nocidn de perspectiva? ; Como
afecta el perspectivismo nietzscheano al espacio y la arquitectura?

En uno de sus Gltimos escritos, Nietzsche nos da la siguiente definicién de
perspectivismo: “En la medida en que la palabra ‘conocimiento’ tenga algin
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significado, el mundo es cognoscible, pero interpretable, no tiene tras €1 un
significado, sino incontables significados. ‘Perspectivismo.””? El perspectivismo
es esbozado como la doctrina segin la cual no existen hechos o verdad no
interpretados. “Perspectiva” parece ser asi, al mismo tiempo, un sinénimo de
interpretacién y distinguirse del conocimiento, donde el conocimiento es
claramente identificado en términos de algun criterio objetivo.

A pesar de que el propio Nietzsche utiliza perspectiva e interpretacion de
manera intercambiable mas de una vez, hay entre ellas una diferencia sutil que
no deberian pasar por alto quienes estén interesados en el contraste entre espacio
y espacialidad virtual, tanto desde un punto de vista filos6fico como desde uno
arquitectonico?'. La diferencia reside en el hecho de que la perspectiva indica
larelatividad y el caracter absolutamente Gnico de nuestra localizacion espacial
y sensorial dentro del mundo. En contraste, la interpretacion es una organizacion
intelectual de perspectivas, pues la yuxtaposicion de perspectivas se puede
aprehender sélo en un nivel abstracto, intelectual. En este sentido, la perspectiva,
y no la interpretacion, es la unidad primitiva del discurso de Nietzsche. Mientras
el perspectivismo revela la determinacidn de nuestra presencia sensorial dentro
del espacio, vista por Nietzsche como incompatible con cualquiera otra, la
interpretacion es un concepto mas construct:v:sta, hecho a partir de una pluralidad
de perspectivas.

Lejos de naturalizar la perspectiva de una manera representacionalista, como
el medio transparente de racionalizar las relaciones espaciales, Nietzsche le
atribuye un significado existencial y de algiin modo completamente materialista.
En el enfoque perspectivista de Nietzsche, existen tantos foci como ojos hay
en el mundo. La perspectiva no es una técnica de representacion, sino la
afirmacion de nuestra propia actualizacion, asi como la intuicién de la espacialidad
virtual de los otros. El perspectivismo, pues, es tanto un proyecto critico de
desplazamiento del focus, como un proyecto afirmativo consistente en la
actualizacion de otros foci, una actualizacién cuyo alcance consiste en darles

2 Friedrich Nietzsche, La Voluntad de Poder. En: Obras Completas, Ed. Aguilar, 1932, §481.

2! Una discusion concienzuda de este punto se puede encontrar en el excelente capitulo sobre
“Perspectivism, Philology, Truth,” en: Alan ID. Schrifl, Nietzsche And the Question of Interpretation:
Between Hermeneutics And Deconstruction, (London, New York: Routledge, 1990) 144-168. De
manera correcta, Schrift anota que esta distincién entre perspectiva e interpretacion puede “revelarse
meramente heuristica, por cuanto las perspectivas nunca ‘existen’ por fuera de alguna matriz
interpretativa que da forma, y esta matriz interpretativa siempre esta ya condicionada perspectivista-
mente,” 145-146. No obstante, concuerdo con €l en que se trata de una distincién muy atil,
particularmente para los alcances de este ensayo. De hecho, a diferencia de Schrift, yo enfatizo el
contraste de lo intelectual versus 1o sensorial que aclara la pertinencia de la perspectiva para el
problema del espacio y la espacialidad virtual, y 1a mucho menor pertinencia para éstos de la nocion
de interpretacion
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una nueva legitimidad a las categorias indecidibles, enigmaticas, impredecibles
de la existencia. :

La afirmacion nietzscheana inyecta ambigiiedad dentro de la aparente unidad
y estabilidad de lo actual, abriendo fisuras de virtualidad y devenir.?? Afirmar
significa sentir, hacer la experiencia, y quizés incluso percibir la multiplicidad de
“perspectivas” que un estado de cosas presente, o una forma, contiene
virtualmente. Estas perspectivas pueden verse como las lineas virtuales a lo
largo de las cuales se desenvuelve el devenir.

Para Nietzsche, el devenir afecta a todos los hechos del mundo, materiales,
mentales o formales. La experiencia de este devenir es el aspecto virtual de la
experiencia. Mientras que la forma necesariamente se actualiza, este devenir
es aun-informe. Desde este punto de vista, el reto de la arquitectura de la
virtualidad se opone diametralmente a todo formalismo. Para que la arquitectura
pueda conectar con la virtualidad perspectivista necesita abandonar todo
formalismo, pues su reto ya no seria simular o representar formas y eventos
existentes, sino responder a lo atin-informe. Esto ain-informe es puro movimiento,
el movimiento producido por el empuje de las fuerzas las unas contra las otras.
Un movimiento que, en la filosofia de la fuerza de Nietzsche, viene antes del
espacio, 0, mas bien, constituye la espacialidad.

Lo Informey lo Intempestivo

Esta primacia del movimiento hace a la virtualidad perspectivista disponible
para un tipo de experiencia enteramente material, sensible. Como el “fuego
inteligente™ de los Estoicos, que se extiende por toda la materia, esta concepcién
de la virtualidad se puede explicar mejor con la metafora de los foci

22 Sobre este tema de la ambigiiedad disiento de Brian Massumi, quien quiéfe hacer incompatibles
virtualidad y ambigiiedad. De hecho, su discusion estd dirigida a identificar las implicaciones espaciales
de lo virtual y de la ambigiiedad, mas que sus relaciones conceptuales. En cualquier caso, Massumi
asegura que lo virtual, en su distintiva encarnacion arquitectural, no tiene que ver “ni con ¢l trompe
{'oeil, la ilusién optica, ni con la ambigiiedad. El srompe ['oeil se subordina completamente a la
semejanza formal ... La ilusion 6ptica, ademas, jamds abandona el nivel formal, al ser una oscilacion
entre dos formas, en vez de ser un ritmo de recursion entre la forma y lo informe. La ambigiiedad, por
su parte, pertenece a la estructura significante. Para los arquitectos no constituye ninguna novedad
construir ambigiiedad con el fin de hacer un evento de calidad. Pero atin asi la ambigiiedad también
tiene que ver con la funcidon convencional de la forma-signo™. Brian Massumi, “Sensing the Virtual,
Building the Insensible,” en: Stephen Perrella editor, Hypersurface Architecture {(Loondon: Academy
Editions, 1999). No veo por qué la ambigiiedad tenga que interpretarse necesariamente en términos
de la “estructura significante.” ; Por qué no se la puede sentir? De hecho, la definicion de Bergson de
memoria, a diferencia de la percepcion, toca exactamente este punto. Para gque un recuerdo emerja a
la superficie de la conciencia, éste tiene que hacerse percepcion. No obstante, hay una fraccién del
recuerdo que permanece atada al pasado. Esta es la justificacion que Bergson da del hecho de que
sigamos sabiendo gue se trata de un recuerdo, y no de una percepcion. Tal atadura con el pasado le da
a la memoria un aire de misterio, de exterioridad, y posiblemente le confiere ambigiiedad.
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perspectivistas nietzscheanos. Estos estan real y cognitivamente co-presentes
tal como, digamos, el ADN se encuentra real y presente en un cuerpo organico.
Pero a diferencia del ADN, particularmente si se lo interpreta como determinado
quimicamente y sujeto a la indeterminacion de los procesos vitales, los foci del
perspectivismo nietzscheano son ellos mismos indeterminados, pues sélo se
desenvuelven en la dimension progresiva y siempre cambiante de estos procesos.

., Qué conexion hay entre estas diferentes perspectivas, su afirmacion o
actualizacioén, y la vida? ;'Y qué quiere decir la vida para Nietzsche? ;Qué tan
lejos debemos llevar esta implicacion vitalista de la filosofia de Nietzsche? No
demasiado, en mi opinién. De hecho, propongo que se lea la nocién de vida en
conexion con la historia, un tema encastrado en la funcién monumental,
archivistica, memorialista, tradicionalmente atribuida a la arquitectura. La
elaboracion nietzscheana del significado perspectivista de la historia puede ayudar
" ala arquitectura a instituir un vinculo con la dimensién virtual de la historia, y
con ello a superar el uso, a menudo estéril, que se hace de ella en el neo-
historicismo postmoderno. ,

El ensayo temprano de Nietzsche “De la utilidad y los inconvenientes de la
Historia para la Vida” sirve para ilustrar la conexion entre la vida y la historia.
Segin Nietzsche, existen dos conexiones posibles con la historia: la una es
auténtica y promueve la vida, mientras que la otra es inauténtica y destructiva.

La historiografia inauténtica se impone siempre que la historia se toma
como algo dado, tal como hacen los historicistas al monumentalizaria y re-
verenciarla indiscriminadamente. L.a historia no posee, ni significados deter-
minados, ni un sentido unificador. Al no ser una presencia auto-contenida,
necesita ser activada y enfrentada hermenéuticamente, en vez de respetarsela
religiosamente.

En contraste, ia historiografia auténtica depende de la capacidad para
“hacer historia”, que Nietzsche distingue del mero “estar en ella.” Esta ca-
pacidad depende de lo que Nietzsche llama “poder plastico.” Con esta nocidn
regresamos a la afirmacién, pues la plasticidad de un individuo o una comunidad
es una funcién del impulso de auto-afirmacién. Afirmar significa seguir siendo
uno mismo frente al dolor, el cambio y la injusticia, y por consiguiente “devenir
lo que somos.” La vida es “poder plastico,” el poder de dar forma a nuevas
perspectivas sin convertirse en auto-defensivo o perderse a si mismo. Sélo si
este poder es afirmado y cultivado, en vez de suprimido, la historia servira a
la vida.

La comprension auténtica de la historia, y de la existencia humana dentro
de ella, es contingente con respecto a lo que Nietzsche describe como ingresar
dentro de lo a-historico. Dicho ingreso consiste en un tipo de “olvido creativo,”
liberado del poder normativo de la historia, y que es necesario que nuestro
poder plastico fortalezca. «...Es posible vivir, y aun vivir feliz, casi sin recordar,
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como lo muestra el animal; pero es totalmente imposible vivir sin olvidar»?.
Olvidar significa desconectarse de un sentido lineal del tiempo, descrito como
una serie de “ahoras” puntuales, algunos de los cuales ya-no son, y otros aan-
no. Esta descripcion lineal del tiempo representa a los individuos y las culturas
como localizadas en el tiempo, en vez de constituidas por €l y haciéndose con
él. Cambiar entre lo Histérico y lo a-histérico, hacer del presente parte del
devenir, es lo que asegura una relacién saludable y constructiva con la historia,
tanto para la filosofia como para la arquitectura.

Lo que ya-no es no se puede objetivar como algo sin una influencia activa
en el presente, tiene que ser reactivado precisamente en términos de estas
influencias. Esta es la funcién transformadora del tiempo que lo a-histérico esta
llamado a introducir en el presente. Poner en vigor el papel que el tiempo, en su
funcién transformadora, cumple en la existencia, significa llevar a cabo el contacto
con una modalidad ontolégica especifica localizada en la realidad, pero que no
es actual: la virtualidad.

La relacién con la historia que el contacto con la dimensién virtual de la
experiencia abre, es diferente de dos extremos opuestos: por un lado, el rechazo
radical del pasado promulgado por el alto modernismo arquitectonico y el Estilo
Internacional, y, por otro, la reverencia por el pasado asumida por la apropiacién
postmodernista de los estilos historicos. La historia perspectivista de Nietzsche
no es, como se la interpreta a menudo y de manera demasiado simplista, la
matriz generadora de un relativismo sin cualificacion, que se traduce, en la
arquitectura y en la filosofia, en un nuevo tipo de sensibilidad historicista. La
historia perspectivista presenta al filosofo y al arquitecto la cuestion de cémo
interpretar lo ain-informe, conceptual o espacialmente. Hacerse sensible,
responsivo al movimiento: he ahi el nuevo reto, ¢l cual necesita ser enfrentado
intentando captar la forma en la medida en que ésta emerge del proceso de su
propia formacion y deformacion.

Las Tensiones de la Memoria y la Percepcion

¢ Existe una técnica para capturar el movimiento, o, mas precisamente, el
movimiento de las formas y las fuerzas, antes de su expresién? La parte
teSricamente mas interesante del debate tedrico actual sobre la arquitectura y
la virtualidad, esta centrado en latécnica de la topologia. Para algunos, estariamos
en presencia de un verdadero “giro topoldgico™?. La topologia se entiende
como la animacion digital de la forma.

2 Friedrich Nietzsche, De la utilidad y los inconvenientes de la historia para la vida. En: «Nietzsche:
Antologian, edicién de Joan B. Llinares, Ed. Peninsula, Barcelona, 1988, p. 58.

M Véase Perrella, Hypersurface Architecture; Greg Lynn, Animate Form.
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En contraste con la orientacion formalista promovida por la evolucion del
modernismo hacia el Estilo Internacional, la topologia ha llevado a la arquitectura
a ver la forma como su materia prima y campo basico, pero mas bien como un
subproducto del proceso de disefio. El disefio topolégico no consiste ya en una
actividad altamente polarizada, en la que el arquitecto inyecta forma y significado
a una superficie blanca, pasiva e inerte que representa el espacio; ella se ha
transformado en la experiencia interactiva entre una mente y una forma,
interactiva porque la forma emerge de su propio proceso generativo. El
movimiento, en otras palabras, excede a la forma.

Sin embargo, hay que mirar los cambios producidos por el desarrollo de las
técnicas digitales mas como oportunidades que como causas. Como lo he puesto
en claro desde el comienzo de este ensayo, mi intencion es rescatar el concepto
de virtualidad de una definicién exclusivamente tecnoldgica. Mi punto es que la
virtualidad es un rasgo metafisico de nuestra experiencia y que los medios
digitales disponibles nos permiten identificarlo y explorarlo. La elaboracion de
la virtualidad con este enfoque fenomenolégico en lugar de tecnoldgico, esta
anticipada en la obra del filésofo francés del periodo entre los dos siglos Henri
Bergson. Bergson es el Oinico filésofo en la tradicién occidental que ofrece un
tratamiento explicito de la virtualidad.

Para Bergson, la virtualidad es la modalidad ontolégica de la conciencia, o
duracién. La duracién corresponde grosso modo a 1o que William James, con
una célebre metafora acuatica, llamé la “corriente.” Asi como la corriente de la
conciencia de James es continua, progresiva y en cambio constante, la duracidn
de Bergson es la sucesién de estados cualitativos de la mente, indiscernibles
como unidades atémicas, pero factibles s6lo en su interconectividad y su
transcurrir. El cardcter de transcurrir esta determinado por el hecho de que la
corriente es el resultado de corrientes mas profundas que, aun permaneciendo
sumergidas, empujan hacia la superficie. Tanto las corrientes profundas como
el movimiento del agua que ellas crean son componentes reales de nuestra
experiencia. Pero mientras que las que alcanzan la superficie son actuales, las
sumergidas son virtuales. ;Qué implica esta modalidad virtual?

En Materia y Memoria, la conciencia se asimila en su mayor parte a la
funcién mental de la memoria, que Bergson discute en oposicién a la percepeion.
Tanto la percepcion como la memoria son “tendencias™ que operan en nuestra
experiencia. La percepcion y la memoria son tendencias en las que la experiencia
“tiende” a organizarse, pero no constituyen tipos independientes de experiencia,
disponibles separadamente una de otra. La experiencia es un “compuesto” de
tendencias, el producto de su dinamica interna. '

Bergson define la percepcion como la tendencia “abstracta” de nuestra
experiencia, donde “abstracta” se refiere a lo que nuestra experiencia seria si
se la extrapolara de los efectos del tiempo sobre ella. Para seguir dentro de la
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metafora de James, la experiencia abstracta significaria tomar el estrato emergido
de las aguas en movimiento separadamente de las corrientes mas profundas
que hay bajo €l. Este es el tipo de experiencia que tendemos a producir artificial-
mente cuando miramos al mundo de manera objetiva, teniendo en mente modelos
de explicacidn cuantitativos o geométricos. En contraste, la memoria encarna
la tendencia “concreta” a hacer la experiencia del mundo como un constante
llegar-a-ser-otro que uno mismo. Es la experiencia en términos de los efectos
que ¢l tiempo produce en ella.

Aqui tenemos que dejar de lado la metafora acuatica, pues Bergson se
refiere a estas dos tendencias como radicalmente heterogéneas. Es como si
profundo y superficial fueran inconmensurables?. La heterogeneidad entre
percepcion y memoria es indispensable en la medida en que ella constituye,
para Bergson, /a distincidn primitiva. Si es primitiva, no puede entrafiar nada
objetivo, pues de otro modo la distincién entre sujeto y objeto pasaria a ser
primitiva.

Siempre que tratamos de recobrar un recuerdo, de apelar a algin periodo
de nuestra historia, somos conscientes de un acto swi generis por el cual nos
despegamos del presente para reubicarnos, primero, en el pasado en general, y
luego, en una determinada zona del pasado —un trabajo de ajuste, algo asi como
enfocar una camara. Pero nuestro recuerdo alin sigue siendo virtual; simple-
mente nos preparamos para recibirlo adoptando la actitud apropiada. Poco a
poco se va haciendo visible, como una nube que se condensa; del estado virtual
pasa al actual, y a medida que sus contornos se hacen mas distintos y su
superficie toma colores, tiende a imitar la percepcién. Pero sigue atado al pasado
por sus raices mas profundas, y si, siendo un estado presente, no fuera también
algo que permanece distinto del presente, jamas lo conoceriamos como un
recuerdo?®.

O bien estamos “en” la memoria, o bien “en” la percepcion. No alcanzamos
el pasado desde el presente por medio de la extensién del modelo representa-
cional. Todo lo contrario. En cuanto tratamos intencionalmente de recordar
algo, ingresamos al pasado y su virtualidad, y navegamos en é1, no racional sino
intuitivamente, hasta que encontramos la corriente virtual en donde corre el
recuerdo que estamos buscando. Para singularizarlo y traerlo a nuestra memoria,
ese recuerdo tiene que ser actualizado y transformado en una percepcion. Pero,

» “Profundo™ y “superficial” son ejemplos tipicos de predicados vagos, y como tales, tampoco
mesurables. Yo no podria decir si dos metros de agua son o no profundos, asi como tampoco podria
decir si un corte de tres milimetros en mi piel es superficial o no. Ninguno de los dos casos es
claramente profundo o superficial. Ninguna cantidad de analisis conceptual o de investigacion empirica
puede decidir estos asuntos. Véase Timothy Williamson, Vagueness (London: Routledge, 1994).

* Henri Bergson, Matter and Memory, translated by Nancy Margaret Paul y W. Scott Paimer (New
York: Zone Books, 1988), 133-134.
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como nos previene Bergson en la tltima frase de la cita, parte del recuerdo
sigue atado al pasado, pues de otra manera no podriamos discernirlo como un
recuerdo. Esto explica el sentido de misterio, de exterioridad, de vaguedad y de
suspension que implica el recuerdo.

.a coexistencia, mas que integracion, de percepcion y memoria es clave
para la pertinencia de Bergson en mi discusion del espacio, la espacialidad
virtual y la arquitectura. En Materia y Memoria, Bergson articula esta co-
existencia dentro de una peculiar concepcién de la materia definida como el
mas completo agregado de imagenes, la suma total de todas las imagenes
pasadas, presentes y futuras disponibles. Una imagen es para Bergson “una
determinada existencia que es mas que lo que un idealista ilama una re-
presentacion, pero menos que lo que un realista llama una cosa -una existencia
localizada a medio camino entre la «cosa» y la «representacion» *’. La imagen
no es, por consiguiente, ni puramente mental, ni puramente externa a la mente,
sino algo entre las dos. L.a materia no es algo que esta ahi afuera, en el mundo,
sino una mezcla de yo y mundo, percepcién y memoria. Un ¢jemplo puede
aclarar este punto.

La percepcion, incluso la mas simultanea, como sentir frio o calor, toma
tiempo. Cuando yo la analizo y la cuantifico de acuerdo a escalas de medida
objetivas, actilo como si este tiempo, indispensable para la experiencia, no
existiera. Del mismo modo, si yo trato de hacer revivir un viejo recuerdo, no lo
podré hacer sin transformarlo en una percepcion. La caracteristica interesante
de la relacién diferencial de estas tendencias, memoria y percepcion, virtual y
actual, es que se llega a la percepcidn de la actualidad, seglin Bergson, desde la
memoria o la virtualidad. Se accede al presente desde el pasado, y no a la
inversa, de manera que la experiencia es la constante reevaluacion del presente
en términos del pasado. '

I.a discusién bergsoniana de la memoria y la percepcion como irreductibles
la una a la otra, le ayuda a resolver la dicotomia entre interno a la mente y
externo a la mente, interioridad y exterioridad. En la experiencia concreta, como
la llama Bergson, la forma no es inyectada en el espacio como desde un exterior
geométrico intemporal, ultramundano. La forma no se “instala”, sino que emerge
del proceso generativo de su propia formacion y deformacion. Lo que los tedricos
contemporaneos identifican como animacion de ia forma, a través de técnicas
topoldgicas, Bergson lo ilustré como infiltracién de la memoria en la percepeion.
Tal infiltracién proporciona a la experiencia lo que Bergson llama su caracter
“pictdrico”, que nos indica la naturaleza procesual del mundo. De manera
bastante paraddjica, es el tiempo mismo el que constituye a la experiencia
pictoéricamente, como una secuencia cinematica.

1" Bergson., Matter and Memory, 9.
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La experiencia, para Bergson, no puede ser reducida a descripciones
objetivas, una posibilidad implicita en la dedicacion de Descartes a la dicotomia
entrevinterno y externo, forma y espacio. Reducir la experiencia a términos
objetivos es como tomar una “instantanea” del mundo, hacer un retrato de ella
solamente en términos de “posibilidades predeterminadas,” aquellas que resultan
de la estabilidad, quietud e inmutabilidad de una fotografia. Pensar en términos
objetivos implica una concepcion de la materia y el espacio como algo vacio,
huero, homogéneo y pasivo, en vez de lleno, heterogéneo y en constante
movimiento: vale decir, como un agregado de imagenes en infinita tensién y
devenir. Cuando asumimos el punto de vista objetivo, segin este sentido
bergsoniano de objetividad, analizamos sélo eventos y estados de cosas
actualizados. Esto implica que los tomemos de manera aislada de su devenir,
como si no estuvieran en el proceso de evolucionar a través del tiempo. Al
hacerlo asi, les hacemos dar marcha atras, hacemos su diseccion en unidades
discretas, y los volvemos a juntar como si no requirieran de tiempo para suceder.
Pero, de hecho, si necesitan tiempo para suceder, e ineluctablemente cambian
en el tiempo a medida que suceden.

Regresemos una vez mas a la metafora de la virtualidad como un flujo de
corrientes profundas que, aunque permanezcan sumergidas, empujan cualquier
trozo de forma hacia la superficie, permitiéndonos asi su identificacién. Estas
corrientes sumergidas estan virtualmente presentes en la corriente principal.
Estos movimientos virtuales de duracién son los que determinan la emergencia,
o actualizacion, de cualquier trozo de la corriente de la conciencia que alcance
la superficie. La sugerencia de Bergson es que las corrientes virtuales
corresponden a lo que seria el puro pasado si fuera accesible. La corriente que
emerge, tomada aisladamente de las corrientes profundas, corresponde, por su
parte, a lo que seria el puro presente como una dimension auto-contenida discreta.
No obstante, lo que es verdad para la dindmica de corrientes acudticas, también
lo es para la percepcion y la memoria, el presente y el pasado, lo actual y lo
virtual. L.a experiencia es el teatro de estas dinamicas, en donde lo invisible, o el
nivel mas profundo, siempre es responsable por la emergencia de cualquier
cosa que salga a la luz.

En contraste con la definicidn representamonahsta de virtualidad, segan la
cual este concepto “representa” los efectos de la comunicacion y la tecnologia
informacional sobre nuestra manera de conocer y construir el mundo, he
intentado elucidar un concepto alternativo de lo virtual entendiéndolo como parte
de la intencionalidad humana. Si la virtualidad describe un componente
constitutivo de la experiencia, y como tal se resiste a toda reduccidn a procesos
fisicos, lo mismo que a la cuantificacion y la formalizacion, entonces el modelo

representacionalista parece en gran medida inadecuado. Esta es la razon para

que yo haya sugerido volver a pensar la virtualidad en una clave perspectivista.
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Mi interpretacion perspectivista, que equivale a la suposicion de que la
exper1enc1a contiene una dimensién virtual, cuestiona todo un rango de
categorizaciones filoséficas y de presupuestos arquitectonicos. El primero y
més importante de ellos es la nocién cartesiana de espacio como receptor pasivo
de formas, instaladas en él por una mente activa e independiente. Si la hipstesis
de un espacio estable, controtado, falla, queda barrido uno de los puentes mas
resistentes entre filosofia y arquitectura. Sobre sus escombros emerge un nuevo
concepto de espacialidad virtual que he intentado articular en términos
nietzscheanos y bergsonianos. : _

La pertinencia de estos dos filésofos para mi proyecto ‘radica en su
insistencia en el caracter irreduciblemente fluido de nuestra experiencia: esto
es lo que los hace los jefes de fila del anti-cartesianismo filoséfico y del anti-
formalismo en arquitectura. El espacio cartesiano es incompatible precisamente |
‘con esta caracteristica de fluir y devenir, la cual constituye el reto mayor de la
arquitectura de la virtualidad. ’
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